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Motiv

Mitt bidrag till Publikation (pages) ar ett forsok att forklara mitt gestaltande. Paverkan av min
samtid, tillfalligheter och yttre omstandigheter ar svart att forbiga, likasa mitt bagage:
medelklass, vit, man, fodd 1965. Jag kanner mig tvungen att utesluta en hel del bildmaterial -
stereobilder och stillbilder ur videos m.m. Dessutom valjer jag att inte ta upp och kommentera
allt for mycket fran senare tids arbeten.

“Antagligen kinde jag — utan att vara medveten om det — konstnérens med ridsla
sammanblandade skam gentemot en manniska som infor ett konstverk kraver normala,
alltsa sakliga, forklaringar: vad det egentligen dr och vad det kan anvindas tll. Om jag
svarade att det bara var en lek skulle yag lugit, atminstone delvis, for det gallde ndgot mer.”

Ur Det hoga slottet av Stanmislaw Lem

Barndomsmalning.

Minnet av malningens essens har bibehallits, till skillnad fran andra bilder jag gjorde i min
barndom. Jag minns darfor att malningen sedan tillkomsten hangt pa sin plats ovanfor
foraldrahemmets toalett, en fortrafflig placering for manspersoner.

Vad jag forsoker aterkalla da jag far ett tillfalle att betrakta malningen ar den berattelse jag
holl pa med; jag vet, men kan anda inte riktigt se. Malningen transformerades till ett spar av
den tillfalliga varld jag besokte dgonblicket efter sista penseldraget. Idag tilldrar sig det mesta i
huvudet en lang tid innan jag valjer eller mojligheten uppstar for realiserandet. Att ta det vidare
klargor; tillfalligheter och arbetet i sig manar fram de icke etablerade tankarna, for dem vidare,
saval tekniskt som innehallsmassigt.

| borjan av 70-talet hade jag min forsta konstupplevelse, jag hejdades jag for ett dgonblick av
Salvador Dalis malning L’enigma de Guillalme Tell. Vad som hande var att jag for ett dgonblick
forsvann in i den varld som var framfor mig. Det ar denna resa jag soker i ett fardigt verk, och
det ar tron pa den och vagen dit som jag ser som efterstravansvart.



Forsta aren av mina konststudier var underbara, allt kandes
sjalvklart och obestridligt. Jag undervisades i att forsoka se
omvarlden sa objektivt som mbjligt, ljusets reaktion pa kulor,
nyans, struktur och form. | stort sett avbildas allt i min
omedelbara narhet, det varar i knappt fyra ar.

Den omedelbara nirheten var kanske inte sa pittoresk och just dérfor
idealisk. P4 konstskolan i Kristianstad malade jag stilleben, sjalvportratt
och utsikten (Kristianstads fangelse). Forsta dret pd Forum 1986 bestod
min objektiva virld av en korridor avdelad med skdrmar och min odkta
matta i ateljén, s& det blev mest méalningar med skérmar och orientaliska
mattor.

Ateljéstudie, 84.

Ahhh, 87.

Nar en gastlarare uppmuntrade eleverna att gora installationer, tdnde jag
pé alla cylindrar. En ombyggd cykel stod i en mérk skrubb. Cykeln hade
tre dynamos for ljus, ljud och rérelse. Nar dskédaren borjade cykla
belystes en motordriven, animerad traskulptur, samtidigt som ett
spoklikt ljud tjot ur en hogtalare.

Flaska, 85.

Frustrationen dver att malandet inte nadde langre an det jag
tidigare kommit fram till fick mig att ta det da sjalvklara steget
mot abstraktionen. Dar gick jag vilse men fortsatte med
forhoppningen att jag skulle hitta ratt. Under tiden som jag
kampade med dessa abstraktioner kande jag behovet av att
sysselsatta mig med nagot annat. En tillfallighet och en tidigare s
fascination for 3D-bilder fick mig att borja experimentera med Ateljé, 86.
3D-maleri.




3D-malandet kom efter en tid att ta dver. Det som fascinerade
mig var inte avbildandet i sig utan dukens tvadimensionella yta
som upplostes och penetrerades av min blick; illusionen av den
rumslighet jag saknat i tvadimensionell bild, dar istallet en vilja
kravs for att lasa de etablerade tecken som faststaller det vi
kallar rymd/luft. Av en tillfallighet kommer jag dver en
stereokamera, laborerar en tid med stereofoton men har svart
att narma mig den bildvarld jag soker. Att jag slapper Segelflyg, 87.
3D-bildskapandet och haller det pa sparlaga handlar i maleriets
fall om den langa vagen fran idé till fardigt resultat, i fotografiets
fall om den omisskannliga dokumentara kanslan som mediet ar
last vid. Valet mellan dyra komplexa losningar for en direkt
upplevelse eller billiga med hogre krav pa betraktaren bidrar
ocksa till sporadiska experiment.

_R14-5, 87.

Ateljén pé Forum, 88.

Bildskapandet kom sa smaningom att dbverga i objekt och
makaparer. Eftersom jag upplevde det svart att bppna "fonstret”
till min varld sa borjar jag lyfta ut idéerna till var varld.
Frigorelsen fran den konst jag larde mig att uppskatta under
tidigare studiear borjar framtrada.

Ahhh, 88.
Installationen fran 87 byggs
om till en skulptur.

Gourmand, 89.



Slide, 89. Snapshot, 89.
Bets och lack pa plywood. Mixed media.

Strobofil, 91.

Till en skyltfonsterutstallning runt V4rnhem i Malmé skyltar jag for det
fiktiva pillret Strobofil, konceptet med den enkla végen, ett universellt
lyckopiller. P4 vernissagen far jag pdhélsning av en lokal narkoman som
forst vill doda mig. Nér hon forstatt att jag inte 4r den hon tror vill hon i
stéllet kopa.

Efter utbildningen var jag tillbaks i det tvadimensionella
malandet. Min forhallning till maleriet ar nu pa objektniva och
materialvalet forhaller sig till amnet. Jag forsoker narma mig
luftslottet pa ett tamligen konventionellt satt. lllusionen nar bara
idemassiga distanser, men jag upplevde anda dessa starkare
an bilden som direkt upplevelse. Jag borjar aven anvanda
projektion for att uppna den realism jag efterstravar. Nu
bestammer jag sjalv och det ar ju ingen som behodver veta att Inkubation, 90.

jag "fuskar”, tankte jag med obstinat skam. skulpturer och mélningar.




Delay, 91.
Fotografisk forstoring av ljusarmaturens sldckta innehall
genomlyst av densamma.

—
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Sjunde generationen, 92.

Bildens titel anspelar pa sju generationers forlust. Jag rdknade ut den
troligaste generationsforlusten i form av fotografisk reproduktion och
maéleriskt avbildande, fradn Toulouse Lautrecs méalning via Ola Billgrens
mélning till mitt objekt. Generation ni ser hér bér vara nio eller tio steg
ifrdn Lautrecs malning. Lautrec har egentligen aldrig varit ndgon
personlig favorit, jag tror att det handlar om den dekorativa
uppbyggnaden och hans karikerade ménniskor. Ola Billgrens sena 60-
och tidiga 70-talsmalningar gillade jag skarpt. Min besvikelse 6ver att se
dem live fick mig att inse dilemmat med mitt eget maleri.

Stilleben, 92.

Malningen redovisar

resurserna for malningens
framstéllande, fargen som rinner
pé lackburkarna och ut pa pannan

kan ses som en hélsning till den
S fonomenala Magritte.

Titeln har jag tyvarr glomt men
det hér objektet fran 92
spelade upp ljudet av dess
tillblivelse.

Kaffe, 92.
Kaffelavering.



Jag forsoker mig aven pa en annan infallsvinkel genom att lana
utseendet och tekniken fran ikonmaleriet. Ett maleri med strikta
regler. Bilderna byggs upp med klara farger, bladguld eller silver
adderas. Slutliga steget for en hogkvalitativ rysk ikon ar att aka
ut pa en sjo for att lagga en dammfri fernissa. Jag
kompromissar med batlack i min allt annat an dammfria atelje.
Det ar allmant kant att klara farger, guld och silver har haft en
transcendent effekt. | takt med kemisk fargframstalining,
stadens bjarta ljus osv har denna inverkan reducerats.

Ikonens uppgift ar i forsta hand katalyserande, upplevelsen
alstras i mottagarens medvetande genom vetskapen av dess
narvaro och andemening. | takt med tidens tand vaxer enskilda
ikoner in sig i denna roll och far en funktion, en dverjordisk tro
pa sig som helande. lkonen dvergar fran bild till funktionellt
objekt.

Modernistisk bild ar daremot av en mer tidsbunden art och
betraktas initialt av de ofralsta objektivt med viss skepsis.

Den vaxer istallet till sig i ett konsthistoriskt perspektiv och
behandlas med tiden som vardeobjekt. Det ar forst som
reproduktion som bilderna aterfar nagot av sin forna fraschor.
Modernismen kanns relevant att ta upp i sammanhanget da det
trots allt ar den jag ar fostrad i. Konsten ser jag pa konsthallar,
gallerier och museer - modernismens kyrkor, frikyrkor och
katedraler halleluja!

| David Hockneys forskning av projektionens anvandande
genom historien, kan man se att den gar langre tillbaks och att
anvandandet av projektionen ar mer utbredd an vad man
tidigare velat tro. Att detta hjalpmedel for att skapa battre
blandverk har varit sa tabubelagt i den moderna tiden kan ha att
gora med forestallningen om det virtuosa geniet, och senare
den direkta konsekvensen av projektionens anvandande. | och
med kemins moijlighet att fixera projektionen i form av fotografi
fick bildkonstnarerna hard konkurrens och sokte sig med tiden
bort fran denna modernitets formaga att avbilda verkligheten.
En ny vag letar sig fram. Till en borjan ar framstegen stora vad
betraffar medvetet manskligt seende, att mala med bada
Obgonen dppna, och ljusets rikoschettering i rummet. Efter hand
far det personliga maneret hog prioritet. Konstnaren blir ett
varumarke och konsten blir dennes signatur. Den forskning som
verkar kvarsta ar den om konsten, blicken vands ut och in.

Virgin, 91.

Grottan, 92.

V\;hat you see is what you get, 03.



1992 gor jag en omfattande installation pd KMR (ett annex till
Malmo Konstmuseum dir det visades installationer).
Installationen var delvis influerad av A. Huxleys bok The doors of
perception & heaven and hell. Installationen var uppbyggd i ett
stort rum med omgivande smarum. Det stora rummet var tdnkt
som en eskapistisk upplevelse, med hjélp av farg och ljus dér
morkret ramar in det centrala och pa samma gang utestdnger
vardagen. I de mindre rummen fanns exempel pé misslyckade
forsok till flykt, som skapande, droger och sex. Dessa
"vardagsrum” betraktade man genom dorrkikare.

?That humanity at large will ever be able to dispense with
Artificial paradises seems very unlikely. Most men and women lead
lwes at worst so painful, at best so monotonous, poor and limited that
the urge to escape, the longing to transcend themselves if only for a_few
moments, 1s and has always been one of the principal appetites of the
soul. Art and religion, carnwals and saturnalia, dancing and listening
to oratory—-all these have served, in H.G Wells’s Phrase, as Doors in
the wall”

Aldous Huxley

Manna, 93.

I efterdyningarna av en utstdllning pa Ica Malmborgs i Caroli city fick jag uppdraget att gora,
en méalning till varuhuset.



Hangover gjorde jag till en konstnérsinitierad och temafri
utstallning i centrala Malmd. P4 bottenvaningen stod en
ljudisolerad box med en uppochnervind plathink. Mekaniskt drivna,
trumpinnar slog en takt pa hinkens botten, och via en inbyggd
forstdrkare med mikrofon fordes det elektrifierade ljudet vidare till
en hogtalarforsedd hink p4 vaningen ovan. Hinken pé
ovanvaningen var upphingd sa att man kunde stoppa in huvudet i
den. Aven detta verk handlar om generationsférlust, antingen i
forsoket att kommunicera/oversétta i detta fall ett tillstand, eller i
ljudets omvandling till elektrisk signalavbildning och éversattning
till vibrationer i hogtalarens membran.

Det ar nu snart tva decennier sedan jag for forsta gangen
provade pa att rita digitalt. Jag forstod inte da vad datorn
senare kommer att astadkomma for bilden. Sjalv var jag
lange tveksam, till slut var jag dock tvungen att lara mig ett
antal program. | borjan var det svart och jag kande mig
tafatt, efter nagon manad var jag dvertygad. Det stora
problemet da (mindre an tio ar sedan), var att pa ett vettigt
satt omvandla det digitala till nagot analogt. For egen del
blev det videofilm. Idag ser allt mycket battre ut och jag
vantar entusiastiskt pa den tekniska utvecklingen.

Kill your darlings 98. 12 mélningar gors framfér en videokamera;
bilder digitaliseras i intervaller och klipps ddrefter ihop till en film.
Malningarna visades tillsammans med filmen.

For mig handlar det i hdog grad om att hitta en teknik for en
overtygande transport, en visuell metod for att exponera
den ensammaste av alla varldar. Plotsligt nar man nagon.

Mirror OR. Bilden &r sedd i tredje person, dvs. ur betraktarens
synvinkel, till skillnad frén traditionella sjdlvportrétt dir
betraktaren indirekt fir representera den avbildade. De till synes
oavslutade ytorna fullkomligt skriker 1900-tals konst. Malningens
framstéllande filmades och ingér i filmen Via Negativa. Malningen
presenterades som en reproduktion (utskrift).

David Krantz 041207

Hangover, 95.

Hangover, 95.

Mirror, 02.



Painted Lady, 04.

Digitalt framstélld bild monterad i ram, bilden gar att ladda ner gratis
frén min hemsida www.produkter.nu dir dven instruktioner for
utskrift, montering och ljusséttnig finns fér optimal illusion.



